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BORIS BLACHER
(1903-1975)

Cuarteto num. 4,
Epitafio, op. 41 (1951),

en memoria de Franz Kafka

ERWIN SCHULHOFF
(1894-1942)
Diio (1925),

dedicado a Leos Janacek

I. Moderato — Zingaresca —
Andantino - Moderato

LEOS JANACEK
(1854-1928)
Cuarteto num. 2,
Cartas intimas (1928)

I. Andante - Con moto - Allegro
II. Adagio - Vivace
ITI. Moderato - Andante - Adagio
IV. Allegro - Andante - Adagio




NOTAS AL PROGRAMA
KAFKA:
DERIVADAS MUSICALES

Arturo Reverter

stamos ante un concierto que, como se

suele decir familiarmente, tiene mucha

y buena miga, ya que en €l se dan cita
tres compositores mas o menos coetaneos, de
estéticas solo en parte similares, pero muy
diferentes entre si y que vivieron aconteci-
mientos de variado signo. Como eje central,
y en torno a él hemos de movernos, se sitiia
la figura de Kafka, protagonista de este ciclo
de conferencias que han tratado de desvelar
y comprender el sentido y modernidad de su
pensamiento.

Kafka no era especialmente aficionado a la
misica, mas bien la rehuia. Al contrario de su
amigo Max Brod. Pero hubo algunos compo-
sitores, no muchos, que en algin momento se
acercaron a su obra literaria, particularmente
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a El proceso, en la que desembarcaron, por
ejemplo, nos recuerda Stefano Russomanno,
Gottfried von Einem en 1953, Philippe Manoury
(2001) o Philip Glass. Bruno Maderna, Hans
Werner Henze, Cristobal Halffter, Heiner
Goebbels o Ernst Krenek han sido algunos
que también se han basado en el literato para
crear pentagramas alusivos. Y Kurtag con sus
Kafka Fragments, por supuesto. Hace un par
de afios se estrend en el LittleOpera de Zamora
una interesante opera de camara firmada por
igor Escudero basada en La metamorfosis.

En el concierto de hoy se han reunido tres
obras que juegan en torno a las ideas, pen-
samientos y tendencias que, junto con otras,
constituian el mundo en el que vivié y que con-
tribuyeron a definir las bases de una cultura.
El escritor praguense vivi6 entre 1883 y 1924,
poco mas de 40 afios.






BORIS BLACHER
CUARTETO DE CUERDA NUM. 4,
EPITAFIO

A los nombres arriba mencionados hay que
afiadir el de Boris Blacher (1903-1975), autor
del cuarteto de cuerda que escuchamos esta
noche, que lleva justamente el remoquete de
Epitafio y esta dedicado especificamente a la
memoria del escritor. Blacher, un creador que,
como dice Ulrich Dibelius, se caracterizé por
su habilidad para introducir en la musica el
juego numérico, inscrito en una elaboracion
minuciosa. El citado estudioso definia asi el es-
tilo de Blacher: «en él destacan la fantasia ju-
guetona, el ingenio, la brevedad y la concision
ala hora de alcanzar unos fines economizando
al maximo los medios». El propio compositor
afirmaba que «un problema musical no debe
resolverse mediante recetas ya dadas, sino de
un modo nuevo y tnico cada vez».

La sencillez espartana de Blacher quedé
consignada y establecid su evolucién futura
en una de sus primeras obras de relieve, la
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Miuisica concertante para orquesta de 1937,
que marcaba un camino a seguir y daba ya
naturaleza a un estilo elegante, caustico, as-
cético, antirretorico, que a veces se ha puesto
en paralelo con el de Petrassi. Joseph Machlis
destaca la originalidad de su escritura basa-
da frecuentemente en un contrapunto atonal
libre. Su estética de signo neoclasico se mani-
fiesta en su predilecciéon por la tersura y una
expresion directa. Se resalta también por su
sutileza ritmica, derivada de una técnica de
metros variables. Su proclividad a la satira y
a la ironia se atina a una ligereza y una vapo-
rosidad raras en la musica alemana.
Gentilucci, siempre analitico, agudo y acer-
tado en sus juicios, situaba a Blacher en la «ge-
neracion media» alemana incluida en el clima
cultural tipico del periodo nazi, «dispuesto
a aceptar Gnicamente los productos confor-
mados segin el primitivismo arcaico de las
“falsedades estilisticas” de Orff; sin embargo,
este compositor no puede ser considerado un
destructor, un subversivo con relacion a las
formas del pasado». En todo caso, siempre
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hay que rendirse, y esto es importante, a la
elegancia caustica de su escritura, a su amor
por el ascetismo instrumental, un poco a la ma-
nera de Stravinski. Es curiosa la evolucién del
musico, en un principio libremente diaténico
y polidiatonico y mas tarde acogido a estruc-
turas dodecafonicas. Hay que destacar como
algo especialmente relevante, dentro de este
proceso, su método particular de serialismo
ritmico, llamado, como mas arriba se dice, de
los «metros variables».

Y que reconocemos en este breve Cuarteto,
de signo verdaderamente luctuoso, contrasta-
do, animado por un latido persistente y dolo-
roso cruzado por exclamaciones muy sentidas
y calladas, ala manera de una amarga marcha
fanebre. Una suerte de soliloquio de indefini-
ble tonalidad rematado por una irénica coda
en pizzicali.
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ERWIN SCHULHOFF
DUO PARA VIOLIN
Y VIOLONCHELO

Erwin Schulhoff (1894-1942) fue otro de los
musicos asesinados en un campo de concen-
tracion, el de Wiirzburg en este caso. Fue un
comunista convencido comprometido con los
presupuestos del realismo socialista. Tras la
invasion nazi de Checoslovaquia, Schulhoff
trat6 de huir a la URSS, pero cuando ya es-
taba ultimando los preparativos de su par-
tida fue arrestado. Su carrera, afirma Alex
Ross, dibuja con precisiéon lo que fueron las
primeras décadas del siglo xx: empezé escri-
biendo en un estilo romantico, con inflexio-
nes folkloricas. Luego adopto el piano jazzis-
tico y se permitié provocaciones dadaistas.
En los afios veinte produjo musica de camara
especialmente lirica, de lo que es buen ejem-
plo la obra que hoy se escucha. Mas tarde,
segin se ha dicho, se adentrd en el mundo so-
cialista y lleg6 a poner musica al Manifiesto
comunista.
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Schulhoff representa, segin Guy Erismann,
la mas pura flor de la inteligencia de Praga
dentro de una vanguardia impertinente y ple-
na de fantasia. En 1926 el Teatro Nacional le
encargd poner musica a una nueva produccion
de El burgués gentilhombre de Moliére. Y es
curioso que con frecuencia se le haya situado
al lado de otro praguense, Martinu, tan dife-
rente por distintos motivos. Aunque es cierto
que ambos compositores viajaron en para-
lelo e incluso llegaron a escribir en 1930 un
Concierto para cuarteto de cuerda y orquesta
(de viento en el caso de Schulhoff). Ya en 1932,
sus orientaciones politicas apartan a Schulhoff
de una senda en la que no era raro apreciar
ciertos ecos dvorakianos.

Pese a su corta vida, su catalogo es bastante
amplio y acoge musicas muy variadas al hilo
de lo que fue su desarrollo vital y artistico. El
expresionismo, el clasicismo, el neoclasicismo,
los aromas jazzisticos, el dadaismo, las danzas
suramericanas, el Ragtime... Todo entraba en
su magin. También los experimentos en torno

a los intervalos en cuartos de tono en los que
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trabajo fructuosamente su compatriota Alois
Haba. Por supuesto, hubo siempre en él estile-
mas del nacionalismo y del folklore de su pais.
Todo ello se sumd para que en los afios veinte y
treinta fuera muy apreciado como un brillante
y completo compositor.

El Diio que hoy escuchamos fue compuesto
en 1925, cuando Schulhoff se encontraba en el
apogeo de su creatividad. Emplea en él, como
se podra apreciar, una increible cantidad de
técnicas en busca de color y tratando de otor-
gar dinamismo a la missica. Acotaciones muy
variadas en busca de la expresion: trémolos,
dobles cuerdas, efectos percutivos, pizzicati,
armonicos... También unas muy amplias di-
namicas, triples pianisimos y triples fortes in-
cluidos. Hay cambios dinamicos especialmente
bruscos, giros melddicos folkloricos. Y movi-
mientos muy diversos: Moderato, Allegretio,
Molto tranquillo, Agitato, Allegro giocoso y
un final definido, curiosamente, Presto fana-
tico. Y, también, muy curioso, algiin pasaje
en el que interviene el silbido. La sucesion
de acontecimientos la explica muy bien Karl
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Christiansen. Siguiendo sus notas acertamos
a describir el curso de la obra, que comienza
con un suave y a la vez punzante tema en un
elastico Moderato, que reaparecera mas ade-
lante. Se suceden pasajes de distinto cariz y se
da paso a armonias pentatdnicas que evocan
misticamente el lejano oriente. Luego viene el
enérgico Scherzo a la zingaresca que alberga
excitantes accelerandiy el climax central. A
continuacién, un movimiento lirico y atmos-
férico basado en un tema motoérico. El Finale
resume lo poderoso y expresivo del primer
movimiento incluyendo el motto y los aires
zingaros. Todo se cierra con una suerte de
galope, un accelerando y un angular unisono
a lo Bartok. Es facil ahora pasar al Cuarteto
nim. 2 de Janacek pues la composicion de
Schulhoff esta dedicada justamente al musico
de Hukvaldy.

La sucesion de acontecimientos la explica
muy bien Karl Christiansen. Siguiendo sus
notas acertamos a describir el curso de la
obra. El Diio comienza con un suave y a la vez
punzante tema en un elastico Moderato, que
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reaparecera mas adelante. Se suceden evoca-
ciones de distinto cariz y se da paso a armo-
nias pentatdénicas que evocan misticamente el
lejano oriente. Luego viene el enérgico Scherzo
a la zingaresca que alberga excitantes accele-
randi y el climax central. A continuacién, un
movimiento lirico y atmosférico basado en un
tema motorico. El Finale resume lo poderoso
y expresivo del primer movimiento incluyendo
el motto, y los aires zingaros. Todo se cierra
con una suerte de galope, un accelerando y
un angular unisono a lo Bartok. Es facil ahora
pasar al Cuarteto nim. 2 de Janaéek pues la
composicion de Schulhoff esta dedicada justa-
mente al masico de Hukvaldy.




LEOS JANACEK
CUARTETO NUM. 2,
CARTAS INTIMAS

La musica de este moravo (1854-1928) cala
siempre hondo en nuestras sensibilidades. Sus
motivos cortos e incisivos, elaborados minu-
ciosamente en contacto con el habla cotidiana
nos acercan al mundo que nos rodea, a la vida
misma en toda su plenitud. Era un opositor
a todas las reglas y habitos de la progresion
habitual de los acordes y recomendaba a los es-
tudiantes que escuchasen progresiones singu-
lares, en ocasiones mas expresivas y valiosas.
«Un acorde original puede salvar a una com-
posicion si es un verdadero y emocional ni-
cleo de sentimiento», manifestaba. Singulares
propuestas en las que descansaba un lenguaje
que tenia como eje central la prosodia de su
idioma, el sonido, el acento, la musica de las
palabras. Sobre ellas construia el compositor
sus edificios operisticos, cameristicos y sinfo-
nicos. Trabajaba a partir de breves células rit-
micas, de nerviosos e igneos motivos que tenian
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todo el sabor de lo popular, del lenguaje que
sale de la tierra y del paisaje, que exprime el
sentimiento de la naturaleza. En sus operas
esos procedimientos alcanzan un poder, una
elocuencia y un vigor sensacionales y se diri-
gen raudos y certeros al mismo corazén de la
sensibilidad.

«He comenzado un cuarteto, lo llamaré
Cartas de amor, puedo al fin escribir la ma-
sica sobre ellas», le decia Janacek a su gran
amor, la muy joven Kamila Stésslova. Dias
mas tarde afadia: «Contendra nuestra vida.
Un solo instrumento sera el intermediario du-
rante toda la obra: la viola de amor. ;C6mo me
alegro! Estaré a solas contigo. Nadie mas con
nosotros». El Cuarteto, en el que la viola seria
al final la moderna y no la de amor, se llamaria
finalmente Cartas intimas. Una composicion
original e intensa, emotiva y calida, con efec-
tos expresivos e instrumentales de nuevo cuifio,
como es el juego sul ponticello con sordino, es-
crita en un tiempo récord, del 29 de enero al 17
de febrero de 1928, poco antes de la muerte del
musico, que acaeci6 en Ostrava el 12 de agosto.
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Segtin Pierre-Emile Barbier «el enigma
de esta obra reside en su valor psicoldgico.
Janacek inventé una nueva “conversacion en
musica” donde la palabra, los brillos del verbo,
el clima de tensién, de pasiéon o de depresion
aparecen estrechamente integrados y otorgan
al discurso una aparente incoherencia». Todo
ello emparenta con la opera Katia Kabanova
en opinién de Franco Pulcini. Podemos reco-
nocer el perfil zingaro de la joven Stiosslova a
través de efectos instrumentales, de acentos,
con ese slancio tipico de los violines hacia el
agudo, particularmente en los dos altimos
movimientos.

La obra es esencialmente monotematica,
aunque en el primer movimiento parecen en-
frentarse e individualizarse dos principios,
uno masculino y apasionado y otro femenino
y languido, que se alternan y superponen.
Subraya Pulcini que una interpretacién pro-
funda de la obra necesitaria la colaboracion
de un sexologo o de un anciano que penetra-
ra en la naturaleza misteriosa de los amores
seniles hacia una persona mucho mas joven.
Estamos ante una partitura que se escucha
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con particular emocion, como siguiendo los
humores alternos de un enfermo de los ner-
vios: sus crisis, sus ausencias, la paz, la furia.
Las sonoridades agudas son el vehiculo de una
urgencia pasional particularmente encendida.
Un cuarteto «aullante, pero descarnado, un
mecanismo fiero».

Puede decirse, subraya crudamente Pulcini,
que «los contrastes de humor de Cartas intimas
son las visiones de la fantasia erética de un an-
ciano, frustrado por la inmisericorde realidad
—o la excitacién sexual de un anorgasmico—
o los entusiasmos y desengafios de un gra-
fomano consciente del propio vicio». Estamos,
puede afirmarse, ante una suerte de «fantas-
magoria de la laceracion». En consonancia
con lo que comentaba Helfert respecto al equi-
librio formal del compositor: «Janacéek era un
personaje complicado de raza dostoievskiana.
En su interior combatian siempre una clara
y razonable prudencia y un instinto ciego y
oscuro».

Muy agudas y liricas las palabras que sobre
el arte de Janacek escribia Guy Erismann: «Su
musica es asimilable a una bruma poética que
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envuelve la naturaleza, surcos, campos y flo-
res y se convierte en rocio sobre los pequenos
polluelos e incluso sobre la piel del pequefio
gato». Aspectos que complican la interpreta-
cion, que ha de tener en cuenta, para penetrar
en el verdadero sentido de los pentagramas,
estas apreciaciones.

El Andante inicial se nos presenta muy agi-
tado y de forma rapsédica, con los temas ex-
puestos en aluvion aparentemente desordena-
dos. Tras un eléctrico comienzo surge la frase
cantabile y sombria de la viola, repetida por
el chelo, que recuerda el canto de la gitana de
otra singular obra de Janac¢ek, Diario de un
desaparecido. El primer violin expone luego
un tema Con moto naturale. Las alternancias,
las calurosas afirmaciones se suceden de con-
tinuo y el canto del primer violin sugiere, dice
Erismann, la aparicién de Kamila: un recuer-
do del primer encuentro con la joven.

La ternura y la vivacidad se suceden a lo
largo de los otros tres movimientos y hacen que
el sentimiento de vida o amor se revele en to-
das sus facetas. A este respecto es elocuente el
comienzo del segundo movimiento, un tema de
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berceuse en la viola. Es un Adagio en Si bemol
mayor, tonalidad de Katia Kabanova. Luego
la tension se eleva hacia una cima expresiva
extraordinaria. Tras diversos y agitados epi-
sodios y un espirituoso juego de preguntas y
respuestas se recupera la calma.

Se ha hablado mas de una vez del carac-
ter ruso del Moderato. Se escucha un tema
balanceante y espirituoso, calido y melédico.
Hermoso contraste el que se vive luego en el
Dolcissimo central bruscamente interrumpido
por un Presto largamente donde el primer vio-
lin se entrega a una agitada zarabanda. Tras
un nuevo Presto el movimiento desemboca en
un expresivo Adagio que acaba calmando tan-
ta exaltacion. Curioso contraste con un Finale
que se inicia bailable; un Allegro en La menor
que enseguida se recoge y acaba por ser una
especie de expresiva recapitulacion de todo lo
escuchado. De nuevo percibimos el aroma de
Katia Kabanova e incluso, recuerda Barbier,
el de la redencion final de la Gltima opera del
musico, De la casa de los muertos. A la postre
lo que acaba prevaleciendo, y no se espera-
ba, es un altimo grito de victoria en un cierre
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abrupto que es una afirmacion de vida. La
poca que le quedaba al compositor, que se iria
al otro mundo el 12 de agosto victima de una
pulmonia. El Cuarteto habia visto la luz el 18
de mayo en la casa de Janacek sita en su ciu-

dad natal, Hukvaldy.

ARTURO REVERTER
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CUARTETO GRANADOS

El Cuarteto Granados retine a cuatro destacados
intérpretes espaioles, Davip Mara, Marc OLiu,
AGLAYA GONZALEZ y ALDO MATA, con una solida
formacion obtenida en centros como la Escuela
Superior de Musica Reina Sofia de Madrid,
la Hochschule de Viena, la Hochschule Hanns
Eisler de Berlin, la Universidad de Toronto, la
Universidad de Indiana o el Chicago Musical
College; y una amplia experiencia en diversas
agrupaciones de camara con las que han recorrido
las salas mas importantes de Espafia y de diversos
paises.

Sus miembros compaginan su carrera inter-
pretativa con la labor individual en conservato-
rios y orquestas, e imparten habitualmente clases
en distintos cursos nacionales e internacionales.
Es a partir del afio 2006 cuando deciden profun-
dizar en el repertorio para cuarteto de cuerda,
atraidos tanto por la calidad de la musica escrita
para dicho conjunto, como por el reto que supo-

ne superar las enormes dificultades, musicales y
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técnicas, exigidas en igual proporcién a cada uno
de sus intérpretes.

Entre sus actuaciones cabe destacar su par-
ticipacion en diversos ciclos monograficos de la
Fundacion Juan March, especialmente los dedi-
cados a Haydn, Mendelssohn, Bartok y Segunda
Escuela de Viena, retransmitidos en directo
por Radio Nacional; en los ciclos pedagogicos
de la Fundaciéon Caja Madrid presentados por
Fernando Palacios, el Festival de Almagro, el
Festival Internacional dela Guitarra de Cordoba,
el Ciclo de Camara y Solistas de la Fundacion
Caja Duero de Salamanca, el Festival de Musica
Espaiiola de Leon, el ciclo Conciertos de Estio
en el Auditorio Conde Duque de Madrid, la
Semana de Musica Religiosa de Cuenca, el Ciclo
de Grandes Autores e Intérpretes en el Auditorio
Nacional de Madrid, los Institutos Cervantes de
Munich y Bucarest y el ciclo Series 20/21 en el
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.

El Cuarteto Granados ha colaborado con
musicos como Jiirgen Ruck, Francisco Antonio
Garcia y Alicia Amo y ha estrenado también

obras de Bruno Dozza y Gustavo Diaz-Jerez.
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