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ENCUENTROS CON PABLO NERUDA
Por Oscar Hahn



omo la noche anterior me habia acostado de madrugada, a las doce del dia recién acaba-

ba de despertar. Estaba preparandome para entrar a la ducha, cuando senti que golpeaban

la puerta. Uno de mis amigos habia quedado de pasar a buscarme a esa hora. Sali del bafio
en pijamas y abri. «Oscar, qué flojo eres, hombre. Todavia en camay, dijo el que golpeaba. Pensé que
estaba sufriendo alucinaciones. Alli, parado frente a mi, con una ancha sonrisa en el rostro, se erguia
Pablo Neruda. Me puse a tartamudear tratando de expresar algo. «Vistete rapido. Te espero en el jeep»,
dijo.

En octubre de 1969 Pablo Neruda iba a llegar a Arica, en el norte de Chile, para promover su can-
didatura presidencial dentro de la Unidad Popular, como representante del Partido Comunista, y
los organizadores de su visita necesitaban un vehiculo para movilizar al poeta. Uno de los dirigen-
tes juveniles, Juan Ernesto Riquelme, me comunicé atribulado que algunas personas habian ofre-
cido sus autos, pero sélo por un par de horas.

«No podemos andar con el vate de auto en auto, refunfufié Juan Ernesto. «Alguien va a tener que
sacrificarse por la poesia».

Y deslizdé una mirada sobre mi jeep.

Me parecio fabuloso que Neruda fuera a desplazarse en mi vehiculo. Mientras Juan Ernesto con-
ducia a Neruda por la ciudad, se encargé de poner por las nubes mi desprendimiento, de modo
que, cuando llego la hora de ir a almorzar, Neruda le dijo: «Compariero, no me parece justo que
Oscar ande sin su jeep.Vamos a buscarlo».

Esta no era la primera vez que yo habia estado con el poeta en Arica. En 1963 lleg6 a esa ciudad
nortina para proclamar a los candidatos comunistas al Congreso. Neruda leyd un discurso y varios
poemas politicos, frente a un publico formado por militantes del Partido y simpatizantes de izquier-
da. Al terminar el acto, bajo de la tribuna y se puso a conversar con algunas personas, entre las que
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se encontraba el dirigente regional del Partido Socialista, Rigoberto Soto. Cuando Soto vio que yo
estaba por ahi cerca, me llamd y me presentd a Neruda.

«Ya tiene un libro publicado», le informo, tratando de congraciarme con el poeta.

«Claro que si», dijo Neruda.Y ante la sorpresa de todos: «Se llama Esta rosa negra y aparecio en la
coleccién Alerce».Y dirigiéndose a mi: «;Sabes que yo fundé esa coleccion?».

Respondi que si, que por supuesto.

«Y coémo anda la poesia? ; Tienes poemas nuevos?.

«Tengo unos pocos», dije timidamente.

«Ah, bueno... ;Conoces a la familia Walton?».

«Si, claron.

«Pues bien, te espero en su casa mafiana en la mafnana, a las nueve en punto».

Al dia siguiente a las nueve clavadas, llegué al departamento que los Walton les habian cedido a
Neruda y Matilde. EI mismo Neruda salio a abrir la puerta, recién afeitado y peinado. Pidi6 que
nos sirvieran un té y nos sentamos a la mesa del comedor, los dos solos. A excepcion de Matilde,
que se dedicaba a ordenar la ropa y a sacudir por aqui y por allg, en la casa no habia nadie mas.

« Trajiste los poemas?».

«Aqui estan», dije, sacando nerviosamente cinco o seis de una carpeta.
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«Esto es todo?, preguntd Neruda extrafiado, mientras daba vueltas las hojas.
«Esto es todo. Escribo muy poco».

«Malo, pues, hombre. Deberias escribir méas. Por lo menos un poema diario. Yo escribo un poema
todos los dias.

«Bueno, don Pablo», me atrevi a replicar, «usted es Pablo Neruda y yo soy Oscar Hahn solamente».

Neruda me mird paternalmente y movié la cabeza sonriendo. De pronto se puso muy serio y
empez0 a leer en silencio.Yo estaba palido como un muerto y sentia que me faltaba el aire. A medi-
da que iba leyendo, Neruda deslizaba comentarios muy agudos, sin levantar la cabeza. Al final sepa-
ré dos hojas y dijo: «Quiero que le mandes éste a Hernan Loyola, del diario El Siglo. Dile que yo
te lo pedi». EI poema era «Vision de Hiroshima». No sé si por dejacién o por timidez, nunca lle-
gue a enviarlo.Varios meses después ocurrié algo curioso. Un dia domingo llegd un amigo a mi
casa de Arica y me dijo: «; Viste el diario El Siglo? Sale un poema tuyo».Y me paso el diario. El
poema publicado era precisamente «Vision de Hiroshima». ;Qué habia ocurrido? Nada méas que
una increible coincidencia. Sucede que ese texto, junto con los otros que le mostré a Neruda, apa-
recié después en los Anales de la Universidad de Chile, con una presentacién de Pedro Lastra. De ahi
lo tomo Loyola, y lo hizo publicar por decision propia y sin tener ni la menor idea de mi conver-
sacion con el poeta.

Vuelvo ahora al mes de octubre de 1969. Fuimos a almorzar a otra casa que la misma familia\Walton,
ya mencionada, tenia frente al mar, cerca de la playa La Lisera. Era alli donde Neruda y Matilde
estaban alojando esta vez. Los acompafiaba el escritor y entonces senador por el Partido Comunista,
Volodia Teitelboim. Tyndall Walton, uno de los anfitriones, se habia conseguido unos camarones des-
comunales y el mejor vino blanco para agasajar a Neruda. EI poeta estaba muy alegre. En un
momento Se puso a cantar con su célebre voz cansina y nasal una cancién de la guerra civil espa-
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fiola. Era cémico escucharlo y él se divertia como nifio chico.

Faltaban pocos dias para que la Academia Sueca otorgara el Premio Nobel de Literatura 1969 y le
pregunté a Neruda si no le preocupaba andar por el norte de Chile, lejos de la prensa santiaguina.

«Que tal si le dan el premio este afo?.

«No me preocupa. Yo sé que este afilo no me lo van a dar».

«Y como lo sabe?.

«Tengo mis informantes suecos», respondid riéndose a carcajadas.

« Y si usted tuviera que darlo? ;A quién se lo daria?.

«A Robert Graves. ;Lo conoces? Es un gran poeta y novelista inglés».
Terminada la sobremesa, Neruda anuncié que se iba a retirar a tomar una siesta.

«Oscar, si quieres llévate el jeep para que puedas hacer tus cosas, y me pasas a buscar antes del reci-
tal».

Me pareci6 una proposicion caida del cielo. Después del contundente almuerzo y de la trasnocha-
da, yo estaba muerto de suefio.

Alrededor de las seis y media de la tarde regresé a buscar a Neruda. La puerta de la casa estaba abier-

ta. De todos modos golpeé, pero nadie salié a recibirme. Luego de una espera razonable, me atrevi
a ingresar. Era evidente que adentro no habia nadie. En ese instante entro Volodia Teitelboim.
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Oscar Hahn con Pablo Neruda, 1963, Arica, Chile
COLECCION OSCAR HAHN



«Aqui no hay nadie», dijo molesto. «;Donde diablos se habra metido Pablo?».
Salimos a buscar por los alrededores de la casa, pero ni sombra del poeta.
«Y Matilde?.

«Tampoco esta», dijo.

«Quizas fueron a caminar a La Lisera», sugeri.

«Vamos a echar un vistazo», dijo Volodia.

A esa hora, cerca de las siete de la tarde, en la playa solamente habia unos nifios tirando piedras al
agua. Noté que Volodia estaba entre malhumorado y nervioso.

«Esto puede ser muy serio. No hay que olvidar que Neruda es candidato presidencial y que siem-
pre existe la posibilidad de que algin loco haga alguna estupidez».

«Por ejemplo, ;raptarlo?, pregunté asustado.

«No sé», dijo Volodia. «<Mejor no pensar en ese tipo de cosas».

«Por qué no vamos a la Universidad? Es posible que se haya ido con otra persona».
«Si», dijo Volodia, cada vez més fastidiado. «Vamos a la Universidad.

Una vez en el jeep, traté de justificar a Neruda, diciendo: «Bueno,Volodia, no olvide que Neruda
antes que nada es poeta.
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«Muy poeta serad», repuso echando humo, «pero en este momento es el candidato del Partido.
Deberia ser méas cuidadoso».

Faltaban unos pocos metros para llegar a la entrada principal del campus, cuando divisamos a
Neruda conversando con un grupo de personas. Nos bajamos del jeep.Volodia se acercé al poeta y
le habl6 algo que no escuché.

«Lo que pasa», dijo Neruda, «es que me vino a ver Jorge Bellet. Fuimos a su casa en Azapa, nos entu-
siasmamos recordando viejos tiempos, y después ya no tenia sentido regresar a la playa».

\olodia Teitelboim entendid. El sabia perfectamente bien quién era Jorge Bellet. El 6 de enero de
1948, como senador por el Partido Comunista, Neruda habia pronunciado un discurso en el
Senado, que a la manera de Zola titulé «Yo acuso». En él presentaba una larga lista de cargos poli-
ticos y morales contra el presidente de la Republica, Gabriel Gonzalez Videla. EI 3 de febrero
Neruda fue desaforado por la Corte Suprema y se ordend su detencidn. Perseguido por la policia
del régimen, debid pasar a la clandestinidad. Al enterarse de que el poeta corria peligro en la zona
central, los dirigentes del Partido determinaron que Neruda saliera de Chile por la regidn austral.
Después de atravesar los lagos Ranco y Maihue, Neruda llegé a una hacienda maderera rodeada de
matorrales y de enormes arboles, y alojo en una casa medio escondida en la marafia selvatica. Alli
lo estaba esperando Jorge Bellet, el «capitan general de las maderas», como lo llama en las memo-
rias. Jorge Bellet, el causante de la misteriosa desaparicion de Pablo Neruda, habia sido nada menos
que el jefe de la expedicién que en febrero de 1949 condujo al poeta hacia la libertad, al otro lado
de la cordillera. Era imposible que Neruda se negara a una invitacion suya.

Como siempre, el recital fue toda una experiencia. En el salon central de la Universidad no cabia
ni un alfiler. Antes de empezar la lectura, tuvo la gentileza de enviarme un saludo.Yo me hundi en
mi asiento, rojo hasta las orejas, mientras algunos curiosos se ponian de pie y estiraban el cuello, tra-
tando de ver quién era el aludido. Recuerdo como el dia de hoy que Neruda vestia una camisa de
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color plateado y una corbata clara que hacia contraste. Recuerdo también en particular dos de los
poemas que leyd: «<Mi padre» y «Oda al elefante». Los recuerdo mas que nada por el efecto contra-
rio que causaron en la audiencia. «<Mi padre» era el recuerdo nostalgico de Neruda por su padre
ferroviario, ya fallecido, y terminaba dandole el golpe de gracia a la ya conmovida audiencia, con
dos versos impactantes: «<EI conductor José del Carmen Reyes / subio al tren de la muerte y hasta
ahora no ha vuelto». Un escalofrio recorrio toda la sala.

La primera parte de la «Oda al elefante», en cambio, desperto la hilaridad de los oyentes, porque
contenia algunas descripciones muy simpaticas. Decia, entre otras cosas, que el elefante pasaba «con
su ropaje / de arbol arrugado / su pantalén / caido / y su colita»; pero luego la oda cambiaba de
tono y se transformaba en un poema de protesta contra el cautiverio de esa «espesa bestia pura»,
como la llama, consiguiendo que la audiencia también cambiara de humor.

Al final de la lectura alguien del pablico grit6: «<EI poema 20». Neruda se hizo el desentendido. Pero
luego se oyd otra voz, y otra y otra, y el poeta no tuvo mas remedio que ceder a las exigencias de
su publico. Apenas pronuncié las primeras palabras: «Puedo escribir los versos mas tristes esta
noche», la atmasfera se cargd de una emocidn especial. Después de todo, la mayoria de los oyentes
habia crecido leyendo ese poema y sin duda formaba parte de la vida amorosa de muchos de ellos.
Escuchar esos célebres versos ahi, frente al mismisimo Neruda y de su propia voz, fue ingresar en
una atmosfera llena de resonancias nostalgicas y de magia nocturna, muy dificil de olvidar.

El 24 de septiembre de 1973, cerca del mediodia, ain me encontraba en cama tratando de repo-
nerme de los dias que habia pasado en la carcel, como consecuencia del golpe militar, cuando un
locutor de la televisién anuncio: «<El poeta chileno Pablo Neruda muri6 anoche en la Clinica Santa
Maria».Vi su camisa plateada y su corbata clara. Lo oi cantando una cancion de la guerra civil espa-
fiola. Lo vi desplazandose en mi jeep por las calles de Arica. Lo vi parado en la puerta de mi casa,
con su sonrisa desplegada en el rostro.Y oi su voz lenta y nasal que me decia: «Oscar, qué flojo eres,
hombre. Todavia en cama». Me levanté bruscamente, tomé un papel y un lapiz, y escribi sin pausa:
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«Cuando el sol de la muerte / se beba toda el agua de tus rios / y sus rayos voraces / mortifiquen
tu piel y la resequen / el agua de tu cuerpo ascendera a los cielos / y convertida en sangre / llo-
verd una vez mas sobre los cauces.
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Oscar Hahn en la Residencia de Estudiantes, septiembre de 2009
ARCHIVO DE LA RESIDENCIA DE ESTUDIANTES



UN POEMA MANUSCRITO
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UNA ENTREVISTA



Voy a comenzar con la pregunta ritual. ; Como y cuando fue que empezaste a escribir poemas?
¢Recuerdas las circunstancias?

Las recuerdo bastante bien, porque tuvieron que ver con un hecho puntual.Yo naci en lquique,
un puerto que esta en el extremo norte de Chile. Después mi familia se traslado a Rancagua,
cerca de Santiago. Tendria unos 16 afios. Alli, a la salida del colegio, mi novia me exigio que le
escribiera un acrostico. Yo ni siquiera sabia qué cosa era un acréstico y mi trato con la poesia
era nulo. Entonces, como no queria quedar mal con ella, me fui donde un amigo que era poeta
y le pedi que escribiera el acrostico, para presentarlo como mio. Al dia siguiente se lo mostré,
pero ella no me creyé y me conminé a que le escribiera otro ahi mismo. No me qued6 mas
que intentarlo. Lo ley6é y me dijo: «Esta bien, te creo». Lo que méas me sorprendio de todo este
episodio es que escribir el acréstico no me costd nada. Senti que habia descubierto algo nuevo.
Escribi poco més de veinte poemas en un cuaderno. Al regresar del colegio a mi casa tenia que
pasar por un puente que esta sobre un pequefio rio. Un dia, mientras caminaba, me fui rele-
yendo los poemas. Los encontré malos. Cuando llegué al puente, tiré el cuaderno al agua.
Empecé otra vez desde cero. Los poemas que escribi después son los que estan en Esta rosa
negra, mi primer libro.

Empiezas entonces con un ejercicio drastico de autocritica. Ese pequefio libro lo escribiste entre
los 17 y los 20 afios y tiene como foco Unico el tema de la muerte. Llama la atencion que un poeta
tan joven tuviera esa preocupacion.

La verdad es que nunca he entendido por qué razon ese tema se aduefié de mi poesia desde
mis inicios y sigo sin entenderlo. La pérdida temprana del padre, por defuncién o por ausencia
del hogar, parece ser una constante en la vida de muchos poetas. Mi padre murié cuando yo
tenia cuatro afios, pero no me atreveria a decir que ahi esta la génesis de mi tematica. Como
sea, el caso es que la obsesion por la muerte adquirié dos modalidades distintas: la desaparicion
del individuo y el exterminio colectivo por efecto de la guerra. Estas dos vertientes reaparecen,
en mayor o menor medida, en todos mis libros posteriores.
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Desde luego es el tema que preside Arte de morir, que en el fondo es tu primer libro, porque
tus dos cuadernillos anteriores, Esta rosa negra y Agua final, estan integrados a ese volumen.
Dices que en Arte de morir aparecen la muerte personal y la muerte masiva a consecuencia de
la guerra. Particularmente de la guerra nuclear, agregaria yo. Me interesa que me hables sobre este
segundo aspecto que ya es perceptible en «Reencarnacion de los carniceros», que escribiste a los
17 afos. Ademas acabas de reunir tus poemas bélicos en una edicion muy bella, con el titulo de
Poemas radiactivos.

Bueno, yo tuve una conciencia muy temprana del peligro que significaba la proliferacion de armas
nucleares. Cuando se lanzé la bomba atémica en Hiroshima y después en Nagasaki tenia siete
afos. Estamos hablando de 1945. Ese afio o el afio siguiente escuché una conversacion en mi casa
sobre la bomba atdmica y la aniquilacién de esas dos ciudades. Todo esto me impresiond muchi-
simo, tanto es asi que frecuentemente tenia pesadillas sobre el fin del mundo. Eventualmente todo
eso fue a parar a mis poemas.

La presencia de la tradicion espafiola de la Edad Media y de los siglos xvi y xvii es perceptible
sobre todo en Arte de morir, aungque menos en tus otros libros. ;Como llegas a ella, conside-
rando que tus coetaneos chilenos tenian mas bien una actitud indiferente hacia la poesia espafio-
la de cualquier época?

Lo que pasaba era que ellos eran grandes lectores de poetas que escribian en otros idiomas,
especialmente en francés y en inglés. Pero como no dominaban esas lenguas, tenian que leer-
los en traduccion. A mi me interesaba mas tener la experiencia de leer a Garcilaso, San Juan,
Gongora 0 Quevedo en una lengua que yo podia entender y gozar y cuyos procedimientos
verbales podia admirar. Si yo leo, por ejemplo, a San Juan de la Cruz, leo a San Juan de la Cruz,
pero si leo aT. S. Eliot en castellano, no estoy leyendo a Eliot, sino al traductor de Eliot. Después
de vivir muchos afios en Estados Unidos pude leer a Eliot sin intermediarios y es una expe-
riencia muy distinta. Lo cual no significa que yo no respete y admire el arte de la traduccion.
Pero en estricto rigor, una traduccion es un meta-poema, es decir, un poema sobre otro poema.
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Oscar Hahn con Salvador Allende, 1963, Arica, Chile
CoLEcCION OscAR HAHN



Que es en cierto modo lo que hiciste con el cancionero anénimo Flor de enamorados, impre-
so por alla por 1562.

Dices bien: en cierto modo. Porque «traduje» al castellano moderno los poemas que estaban en
castellano antiguo, pero los trabajé como si fueran borradores de poemas mios y me tomé la
libertad de hacerles toda clase de modificaciones.

Has nombrado a poetas de los siglos xvi y xvil.Y la Edad Media, ;qué papel juega en todo esto?
Hay una cita que tengo a mano y que me gustaria reproducir. Es del critico chileno Ricardo
Latcham, ya desaparecido. Comentando Esta rosa negra dice que «tiene ese equilibrio entre len-
guaje oral y lenguaje escrito, caracteristico de los poetas medievales».

Yo me inicié como lector de poesia un dia que estaba esperando a un amigo en una bibliote-
ca'y saqué por azar una antologia de poetas espafioles medievales. Estaban desde luego las Coplas
de Jorge Manrique, la Danza de la Muerte y otros poemas funerarios que me Illamaron mucho
la atencion. Ademas, siempre tuve esa idea de que el siglo xx era como una nueva Edad Media.
Muchos afios despueés vi un libro de Umberto Eco en el que desarrollaba la misma idea. Lo que
me atrajo de esos textos antiguos fue exactamente lo que dice Latcham.

En el fondo, lo que Latcham implicaba es algo que ha sido el sello de tu poesia y es que en ella
pueden convivir hasta los lenguajes mas opuestos y mas contradictorios.

Asi es. Y esto tiene que ver con el concepto pluralista que tengo de la poesia. En
Hispanoamérica hay ciertas tendencias sectarias que yo rechazo. Eso de «escriban todos como
yo» no me acomoda. Son las tentativas por establecer la dictadura de un canon Unico, que todos
deberian acatar. Yo defiendo que es mas fructifera la existencia de una pluralidad de estéticas,
que pueden coexistir paralelamente y hasta manifestarse en un solo poeta. El pluralismo es
absolutamente central en mi poética y en mi pensamiento politico.
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Es decir, que el critico sueco Gustav Siebenmann da en el blanco cuando dice que tu eres el gran
integrador dentro de la poesia chilena.

Lo de «gran», no sé. Lo de «integrador», sin duda. Lo que yo he dicho es que a mi no me inte-
resa romper con nada. No quiero restar, sino sumar.

Podemos decir que Arte de morir tuvo una larga gestacion, si consideramos que incluye poe-
mas escritos a lo largo de unos 20 afios. En cambio tu libro siguiente, Mal de amor, te tomé
s6lo unos meses. Hay una gran diferencia, ¢no es cierto?

Desde luego. Ahora, déjame decirte algo. La presencia de la muerte me inquietaba, pero me
inquietaba aln mas la ausencia del amor, a una edad en la que este sentimiento es tan importan-
te en la vida de las personas. Hasta que en 1980 ocurrio un hecho inesperado en mi evolucion
poética. Mientras Arte de morir habia tenido una lenta y larga maduracion, Mal de amor surgi6 en
apenas cinco meses. El tema amoroso irrumpié un dia de agosto y los poemas empezaron a sur-
gir casi sin pausa. Pero debo reconocer que ni siquiera en este nuevo escenario la muerte le cedio
todo el espacio al amor. Cuando el amante del libro es abandonado por la mujer, pierde su forma
fisica y se transforma en un fantasma que utiliza sabanas, fundas de almohada y toallas para mate-
rializarse subrepticiamente frente a ella.

Entrada directa en la literatura fantastica, podriamos decir, aunque esta dimension de tu poesia habia
sido vislumbrada antes. En un articulo que apareci6 en la revista insula en 1977, Graciela Palau de
Nemes dice textualmente: «La sensibilidad contemporanea no habia dado en Hispanoamérica una
verdadera poesia fantastica hasta Hahny. ¢ Estas de acuerdo con ella?

Sin pronunciarme sobre esa supuesta anticipacion, me parece una intuicion suya bastante aguda,
porque hasta ese momento yo habia publicado solamente Arte de morir y mis nexos con lo fan-
tastico son mas evidentes en mis libros posteriores. Desde luego, como te decia, en Mal de amor,
con la figura del fantasma erético, y después con la entrada en escena de los prefantasmas.
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Oscar Hahn con Jorge Luis Borges, 1976, Maine, Estados Unidos
COLECCION OSCAR HAHN



Ya que hablamos de Mal de amor es inevitable mencionar que éste fue el Gnico libro de poesia
prohibido en Chile durante la dictadura de Pinochet. ; Qué fue lo que pasd?

En ese tiempo, para que un libro pudiera publicarse o distribuirse, habia que pedir un «permi-
so de circulaciony al Ministerio del Interior. Con ese nombre trataban de eludir la palabra «cen-
suras. El editor imprimio el libro y lo distribuyé en las librerias, pensando que lo del permiso
seria un simple tramite, ya que se trataba de un libro de poemas de amor. Pero cuando fue al
Ministerio se encontrd con la sorpresa de que el permiso le fue negado y se le ordend que reti-
rara todos los ejemplares de las librerias y que destruyera la edicion completa.

Ya que no era un libro politico o de protesta contra el Gobierno, ¢tienes alguna idea de cual fue
la raz6n que motivo la censura?

La verdad es que nunca he podido saberlo. Hay toda clase de teorias, eso si, algunas bastante
curiosas. Por ejemplo, que el autor habria tenido una relacion addltera con la esposa de un alto
funcionario del régimen y que ella seria la «bella enemiga» que inspir6 el libro. Una revista
peruana llegdé un poco més lejos y afirmé que el marido engafiado era un almirante. Hasta el
Washington Post intenté una explicacién diciendo que habia un poema que era ofensivo para la
Virgen Maria. En fin, cosas asi.

¢ Es posible que esto tuviera algo que ver con el hecho de que a raiz del golpe militar estuviste
preso y después tuviste que salir al exilio?

Es una posibilidad. A mi me tomaron preso en Arica la misma noche del golpe militar, es decir,
el 11 de septiembre del 73. Estuve un corto tiempo en la carcel y al afio siguiente me fui a
Estados Unidos. Lo de la censura ocurrié en 1981, asi que no veo un vinculo inmediato. Tiene
que haber sido algo que sucedio cerca de la publicacién del libro.
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Ya que el poema supuestamente culpable es «Misterio gozoso», dejemos este asunto en el miste-
rio. En una respuesta anterior mencionaste a los prefantasmas. Quizas seria bueno que hablaras
sobre esos extrafios personajes que deambulan por tus poemas.

Los prefantasmas son seres que todavia no han nacido en un cuerpo, pero cuya presencia inma-
terial es perceptible de distintas maneras. Hay que distinguirlos de los fantasmas tradicionales,
que son posteriores a la muerte. Estos son anteriores al nacimiento, pero igual nos visitan de
vez en cuando y andan penando por ahi.

Llegaste a Estados Unidos como exiliado en 1974. Hiciste tu doctorado en Filosofia en la
Universidad de Maryland, donde estuviste tres afios, y en 1977 fuiste contratado como profesor de
Literatura Hispanoamericana por la Universidad de lowa, cuya sede esta en lowa City. Esta ciu-
dad es considerada una de las mas «literarias» de Estados Unidos. Alli estan el famoso Workshop
y el Taller Internacional de Escritores. En tus mas de 30 afios en esa ciudad tienes que haber cono-
cido a escritores muy importantes. Si tuvieras que destacar a uno solo, ¢quién seria ese escritor?

Tienes razon. Por lowa City ha pasado medio mundo. Desde luego, muchas figuras mayores de
la literatura norteamericana, como Tennessee Williams, Robert Lowell, John Cheever o John
Irving. Y la cantidad de profesores o ex alumnos que han obtenido el Premio Pulitzer es impre-
sionante. A muchas de esas personas las conoci muy superficialmente. Por eso, si tuviera que
nombrar a uno en particular, tendria que ser Raymond Carver, con el cual tuve un trato bas-
tante frecuente durante el primer semestre de 1978.

En este momento, ¢qué recuerdas de é1?

Que era un tipo grandote, con pinta de 0s0 y cara de nifio. Compartimos un café muchas veces
con un grupo pequeiio de colegas y alumnos de la universidad. Lo recuerdo no sentado, sino
casi tendido en su silla, con sus largas piernas estiradas. Escuchaba todo con mucha atencién,
pero sin mirar al que hablaba. En esos afios habia publicado dos libros de cuentos que fueron
bien recibidos por la critica, pero todavia no era la leyenda en la que se ha convertido hoy.
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Oscar Hahn con Nicanor Parra y Enrique Lihn, 1983, Santiago de Chile
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Si no calculo mal, Carver tenia 40 afios cuando lo conociste y su obra era mas o menos exigua.
Tu tampoco has sido un autor muy prolifico, ;no es cierto? De hecho en tu ultimo libro, que
incluye todos tus poemas a la fecha, hay 226 poemas. En 54 afios de poesia, da un promedio de
unos cuatro poemas por afo. ;A qué se debe esto?

Lo que ocurre es que desde el episodio juvenil del puente tuve la conviccidn de que la crea-
cién poética tenia que obedecer a una poderosa necesidad interior, y el momento de poner los
versos en el papel tenia que llegar como un llamado. Es algo semejante a lo que experimentan
las personas con vocacion religiosa, cuando dicen que sienten el llamado de Dios. Este es s6lo
un ejemplo, claro. Lo que quiero decir es que yo me pongo a escribir un poema cuando sien-
to el llamado de la poesia.Y eso no puede ocurrir a cada rato.

A ver, Oscar, creo que estamos entrando en un terreno que me interesa mucho. En varias entre-
vistas te has referido a esta especie de «llamado», y, si no entiendo mal, es lo mismo que has deno-
minado «apariciones». ¢ Es asi 0 estoy equivocado?

No, no, estas bien. Te explico esto de las apariciones. Son versos sueltos o fogonazos verbales
que irrumpen desde el interior del sujeto. No vienen de una dimensién o de una alteridad
ajena al yo, como ocurre con las revelaciones religiosas o con la intervencion mitoldgica, cuyo
origen, se supone, es Dios o las musas. Mis apariciones son algo completamente distinto a lo
que habitualmente se denomina inspiracion. Las he comparado con otras apariciones que
entran en el orden de lo sobrenatural, como cuando a alguien se le aparece la Virgen Maria.
Pero las mias no son apariciones religiosas, sino profanas, y se exteriorizan mediante la palabra.
Me gustaria puntualizar, eso si, que lo que estoy diciendo no pretende tener un alcance univer-
sal. Sélo estoy describiendo un fendmeno particular, es decir, lo que me pasa a mi y nada mas.

Ya sabemos entonces a donde apunta el titulo de tu libro Apariciones profanas, publicado por
Hiperion en 2002. Dices en una entrevista que algunos de tus poemas te dan miedo porque son
como profecias privadas. Cuando los lees retrospectivamente descubres que anunciaban algo que
te ocurriria después. Por ejemplo, «La muerte es una buena maestra.
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De verdad es muy inquietante. En octubre de 1998 tuve un infarto al miocardio que casi me
cuesta la vida.Varios meses antes, y sin que jamas hubiera tenido ni el mas leve malestar al cora-
z0n, escribi un borrador en el que el protagonista tiene un ataque al corazon y va a parar a un
hospital. Es el poema que tu citas. Las llamé «profecias privadas» para distinguirlas de las otras,
de las tipo Nostradamus, porque tienen una validez limitada, puramente personal.

Bastante perturbador, por cierto. En ese mismo libro hay un poema que es muy emblematico en
Chile: «Hueso».

Si, es un homenaje a los detenidos-desaparecidos. Te confieso que me cuesta mucho leerlo en
publico. Se forma una atmaosfera tan especial que cuesta controlar la emocion.

En un abrir y cerrar de ojos ha sido tu libro mas galardonado. En 2005 gand el Premio Casa
de América de Espafia, después el Premio del Consejo Nacional del Libro de Chile y finalmen-
te el Premio José Lezama Lima de Cuba. ;Qué me dices?

Que lo considero una compensacion de alguna divinidad ecuanime. Sucede que En un abrir y
cerrar de 0jos tuvo una gestacion bastante tormentosa. En septiembre de 2005 sufri un despren-
dimiento de retina grave. Estuve a punto de perder el ojo derecho y debi ser operado de urgen-
cia. Durante los meses de convalecencia fueron saliendo una serie de poemas que a duras penas
lograba garrapatear en hoja sueltas, porque casi no veia. Al final de ese verdadero calvario me
encontré con que tenia en mis manos un nuevo libro de poemas: En un abrir y cerrar de ojos.

¢Recuerdas como surgio el titulo?
Claro. En medio de la experiencia que te acabo de contar estuve pensando lo siguiente: abri-

mos los ojos al nacer y los cerramos al morir. Entre medio, muy velozmente, transcurre la vida:
en un abrir y cerrar de 0jos.
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De izquierda a derecha, Enrique Lihn, Floridor Pérez, Oscar Hahn, Alberto Rubio, Manuel Silva, Diego Magquieira, Jorge Edwards y Cristidn Huneeus
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Tienes fama de ser un eximio autor de sonetos. ;Qué te atrae en este tipo de composicion tradi-
cional?

En Chile se ha exagerado mi supuesta condicién de sonetista. Lo cierto es que en mis mas de
cincuenta afios de poesia he escrito s6lo treinta sonetos. Aunque parezca raro, yo no elijo uti-
lizar esta forma. Surge la aparicion, que puede estar compuesta de uno o dos versos, y yo no sé
si va a terminar siendo un poema en versos libres 0 una composicién clasica. Pero en algin
punto de su desarrollo empieza a tomar la configuracion de soneto y yo simplemente me dejo
arrastrar por la estructura que se va insinuando.

Enrique Lihn describio tu poesia como «esa fiesta mortal del lenguaje», frase que he elegido como
titulo de esta entrevista. También se refirié a ti como «el vero artista de la palabra». En este caso,
¢estaba pensando en tus sonetos?

Yo creo que se referia especificamente a los poemas de Arte de morir, fueran sonetos o no. El
escribio varios ensayos sobre ese libro. A excepcion de Mal de amor, Enrique no conocié mis
publicaciones siguientes. Cuando aparecieron ya habia fallecido. El sabia, eso si, que para mi el
poema es una obra de arte, como la pintura o la mdsica o el cine.Y esto no tiene nada que ver
con esteticismos o con la doctrina del arte por el arte.

En tus dos Gltimos libros, En un abrir y cerrar de ojos y Pena de vida, el tema de la gue-
rra reaparece de una manera muy impactante. Poemas como «Los jinetes del Pentagono», «En la
tumba del soldado desconocido» 0 «Retrato de familia iraqui» remecen hasta al lector méas insen-
sible.

Lo que ocurre es que viviendo en Estados Unidos me vi enfrentado al problema de la guerra
de una manera cotidiana. Los dos libros que mencionas fueron escritos durante el periodo de
las Torres Gemelas y las guerras de Irak y de Afganistan.Yo veia a mis propios estudiantes de la
Universidad de lowa partir a la guerra y a algunos de ellos regresar adentro de un atadd. Ademas
pensaba en los miles de iraquies y afganos que morian en sus respectivos paises. Antes de vivir
en Estados Unidos yo ya tenia una sensibilidad muy acusada con respecto a la barbarie que
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representa la guerra. Pero otra cosa es vivir bajo un Gobierno que esta lanzando bombas y misi-
les a cada rato contra otros paises.

Como hemos dicho, hay diversos temas 0 aspectos muy definidos dentro de tu poesia: el erotismo,
la muerte individual, la guerra convencional o nuclear, lo fantastico, la convivencia de tradicion y
modernidad, pero hay una linea que se insinua en el poema «Invocacion al lenguaje» de Arte de
morir, pero que sélo cristaliza en tus Gltimos libros. Es lo que podriamos Ilamar la de poemas
que hablan sobre el arte de la poesia. ;A qué atribuyes la irrupcién de este tema?

No lo sé. Puede ser a una deformacién profesional, ya que he sido profesor de literatura por
muchos afios. Lo que si puedo decirte es que nunca me propuse introducir esa linea. Aun mas,
ni siquiera estaba consciente de ella hasta que el critico venezolano Miguel Gomes la puso en
evidencia. Pero me parece que en poemas como «;Por qué escribe usted? o «Arte poética» lo
Unico que queda claro es que no sé por qué escribo, ni cuél es mi arte poética.

De acuerdo, en esos poemas nunca das una respuesta y todo permanece abierto. Pasando a otra
cosa, hay un aspecto que Ilama la atencion en tu poesia y es que, aungue a veces recurres a la tra-
dicion medieval o clasica, tus poemas incluyen con toda naturalidad elementos que podriamos lla-
mar de la tecnologia actual o del mundo moderno: televisores, computadoras, celulares, e-mails,
la bomba atémica, un jet a 30.000 pies de altura o la radiactividad, por nombrar algunos. ; Cdmo
consigues que esta especie de disonancia no produzca un efecto negativo en el lector?

A ver, en el arte actual las disonancias no son necesariamente malas, pero en mi caso tiene que
ver mas bien con algo que encuentras en el pensamiento de Heraclito y que es la coinciden-
cia de los opuestos. Asi como la muerte esta en la vida, o el suefio, en la vigilia, la tradicién y
la modernidad convergen y se fusionan en un punto, y ese punto es el presente desde el cual
escribo.
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A proposito de lo que dices recuerdo tu poema «Fragmentos de Heraclito al estre-
Ilarse contra el cielo», que fue citado por Fernando Savater en uno de sus ensayos.
Pero quizés el poema tuyo mas conocido sea «En una estacion del metro», de
Versos robados. Puede encontrarse en la web en innumerables blogs y esta hasta
enYouTube. ¢No te preocupd ponerle el mismo titulo que tiene un poema de Ezra
Pound?

Al contrario. Queria mostrar que el hecho de que dos poemas tengan el mismo
titulo no significa nada. Era como un desafio a los criticos. Queria decirles: «OKk,
me voy a robar este titulo y voy a hacer explicita la semejanza. Ahora hablen de
las diferencias que hay entre los dos poemas». EI problema es que a los criticos les
cuesta mucho hablar de las diferencias.

La editorial Visor esta publicando tus poesias completas con el nombre de Archivo
expiatorio. Lo de «completas» puede ser relativo, me imagino.

Esperemos que si. Digamos que es sélo un alto en el camino. Antonio Machado
escribio: «Al andar se hace camino / y al volver la vista atras / se ve la senda que
nunca /se ha de volver a pisar». Gran verdad con respecto a la vida. Pero el arte
tiene su propio modo de existencia, y los lectores de Archivo expiatorio podran vol-
ver a pisar la senda que mis poemas han trazado desde 1955 hasta el presente,
cuantas veces quieran. Ojala que esos versos no hayan sido, como dice el mismo
Machado, «s6lo estelas en la mar».

(Entrevista realizada por Miguel Angel Zapata en mayo de 2009)
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RESENA BIOGRAFICA



Oscar HanN (lquique, Chile, 1938). Estudio la carrera de Pedagogia, especialidad
Literatura, en la Universidad de Chile, con sede Arica, donde posteriormente imparti-
ria clases; ademas posee los titulos de Master of Arts por la Universidad de lowa y de
doctor en Filosofia por la Universidad de Maryland. En 1974 se trasladé a Estados
Unidos, huyendo de la dictadura militar instaurada en su pais. Entre 1978 y 1988 fue
colaborador de Handbook of Latin American Studies, de la Biblioteca del Congreso de
Washington D.C. Su libro Mal de Amor, publicado en Santiago de Chile en 1981, fue el
unico volumen de poemas prohibido durante la dictadura de Pinochet, vetado después
de estar impreso y distribuido. Reconocido como uno de los escritores de la genera-
cion chilena del 60, también llamada generacion Trilce, Oscar Hahn ha publicado los
poemarios Esta rosa negra (1961), Suma poética (1965), Agua final (1967), Arte de morir
(1977), Mal de amor (1981), Imagenes nucleares (1983), Flor de enamorados (1987), Estrellas
fijas en un cielo blanco (1989), Tratado de sortilegios (1992), Versos robados (1995), Antologia
virtual (1996), Poemas de amor (2001), Apariciones profanas (2002), Obras selectas (2003),
Sin cuenta poemas (2005), Obra poética (2006) y En un abrir y cerrar de ojos (2006). En 1959
obtuvo el Premio Poesia de la Federacion de Estudiantes de Chile; en 1961, el Premio
Alerce de la Sociedad de Escritores de Chile, por la obra Esta rosa negra; en 1967, el
Premio Unico del Primer Certamen Zonal de Poesia Nortina de la Universidad de
Chile; en 2003, el Premio Altazor, y en 2006, el Premio Casa de América de Poesia
Americana por En un abrir y cerrar de 0jos. Es miembro de la Academia Chilena de la
Lengua. Este afio ha sido publicada su poesia completa con el titulo Archivo expiatorio.
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FECHAS

miércoles, a las 19:30 h.
DIALOGO ENTRE OSCAR HAHN Y LUIS MUNOZ
Detris de la poesia

miércoles y jueves, a las 11:00 h.
TALLER DE POESIA
E7 arte del poema

Asistencia al taller previa inscripcion en el tel.: 91 563 64 11

martes, a las 19:30 h.
CONFERENCIA
Apariciones y otras fantasmagorias

miércoles, a las 19:30 h.
CONFERENCIA
E/ pensamiento poético de V'icente Huidobro

miércoles, a las 19:30 h.
LECTURA DE POEMAS
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OETA EN RESIDENCIA €s un programa de la Residencia de Estudiantes que, en la tradicién

de algunas universidades inglesas y norteamericanas, tiene como objeto invitar anualmente

a un poeta iberoamericano durante un periodo de tiempo suficiente para favorecer su tra-
bajo de creacion, difundir su obra y acercar su magisterio a los jovenes creadores espafioles. Durante
su estancia en la Residencia de Estudiantes ofrece lecturas comentadas de su obra, imparte semina-
rios y participa en la vida cultural espafiola a través de diversas actividades.

Inaugurado en 1996 por el chileno Gonzalo Rojas, en POETA EN RESIDENCIA han partici-
pado la peruana Blanca Varela (1997), los cubanos Fina Garcia Marruz y Cintio Vitier (1998),
el mexicano Eduardo Lizalde (1999), el colombiano Fernando Charry Lara (2004), el argen-
tino Juan Gelman (2004), el peruano José Watanabe (2005), el colombiano Dario Jaramillo
Agudelo (2006), el venezolano Eugenio Montejo (2007) y la uruguaya Ida Vitale (2008).

poeTa en Resipenca OSCAR HAHN



Oscar HanN (lquique, Chile, 1938). Estudio la carrera de Pedagogia, especialidad
Literatura, en la Universidad de Chile, con sede Arica, donde posteriormente imparti-
ria clases; ademas posee los titulos de Master of Arts por la Universidad de lowa y de
doctor en Filosofia por la Universidad de Maryland. En 1974 se trasladé a Estados
Unidos, huyendo de la dictadura militar instaurada en su pais. Entre 1978 y 1988 fue
colaborador de Handbook of Latin American Studies, de la Biblioteca del Congreso de
Washington D.C. Su libro Mal de Amor, publicado en Santiago de Chile en 1981, fue el
unico volumen de poemas prohibido durante la dictadura de Pinochet, vetado después
de estar impreso y distribuido. Reconocido como uno de los escritores de la genera-
cion chilena del 60, también llamada generacion Trilce, Oscar Hahn ha publicado los
poemarios Esta rosa negra (1961), Suma poética (1965), Agua final (1967), Arte de morir
(1977), Mal de amor (1981), Imagenes nucleares (1983), Flor de enamorados (1987), Estrellas
fijas en un cielo blanco (1989), Tratado de sortilegios (1992), Versos robados (1995), Antologia
virtual (1996), Poemas de amor (2001), Apariciones profanas (2002), Obras selectas (2003),
Sin cuenta poemas (2005), Obra poética (2006) y En un abrir y cerrar de ojos (2006). En 1959
obtuvo el Premio Poesia de la Federacion de Estudiantes de Chile; en 1961, el Premio
Alerce de la Sociedad de Escritores de Chile, por la obra Esta rosa negra; en 1967, el
Premio Unico del Primer Certamen Zonal de Poesia Nortina de la Universidad de
Chile; en 2003, el Premio Altazor, y en 2006, el Premio Casa de América de Poesia
Americana por En un abrir y cerrar de 0jos. Es miembro de la Academia Chilena de la
Lengua. Este afio ha sido publicada su poesia completa con el titulo Archivo expiatorio.



C

Fundacién

Carolina

u

Plan de Fomento
de la Lectura

2 GOBIERNO
DE ESPANA

MINISTERIO
DE CULTURA

Amigos de la Residencia de Estudiantes

Re“de“(m de [ﬂ“dmmes Pinar 23 @ 28006 Madrid @ Tel.: 91 563 64 11 @ www.residencia.csic.es




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /All
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
    /GillSansMT
    /GillSansMT-Bold
    /GillSansMT-BoldCondensed
    /GillSansMT-BoldItalic
    /GillSansMT-Condensed
    /GillSansMT-ExtraCondensedBold
    /GillSansMT-Italic
    /GillSans-UltraBold
    /GillSans-UltraBoldCondensed
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000500044004600206587686353ef901a8fc7684c976262535370673a548c002000700072006f006f00660065007200208fdb884c9ad88d2891cf62535370300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef653ef5728684c9762537088686a5f548c002000700072006f006f00660065007200204e0a73725f979ad854c18cea7684521753706548679c300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020b370c2a4d06cd0d10020d504b9b0d1300020bc0f0020ad50c815ae30c5d0c11c0020ace0d488c9c8b85c0020c778c1c4d560002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken voor kwaliteitsafdrukken op desktopprinters en proofers. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents for quality printing on desktop printers and proofers.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
    /ESP <>
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /NA
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure true
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles true
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /NA
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /LeaveUntagged
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


